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Le discours critique et ses valeurs

Une éthique des vertus discursives a partir de quelques
polémiques en littérature francaise contemporaine

Dans la these présentée, il s’est agi de savoir si la littérature fictionnelle bénéficiait d’'un régime
particulier d’acceptabilité éthique et esthétique des discours. Comme tout texte publié, la
littérature est soumise a la loi, mais elle est aussi soumise a des manifestations individuelles
d’approbation ou d’indignation que les contextes polémiques font émerger avec vigueur. J’ai
adopté une approche bidisciplinaire qui associe 'analyse du discours littéraire a 1’éthique des
vertus discursives. Cela m’a permis d’intégrer le parametre éthique a une étude en sciences du
langage centrée sur la littérature. Les événements discursifs polémiques ont été le lieu idéal pour
voir émerger des métadiscours exprimant un jugement de valeur. J’ai donc réuni un corpus de
référence rendant compte de seize années de polémiques littéraires (entre 2000 et 2015) qui
donnent a voir un panorama des principaux motifs d’inacceptabilité du discours littéraire : la
vie privée, le plagiat, la sexualité, le traitement des religions et celui de I'histoire. J’ai cherché a
rendre compte du discours critique contemporain en associant a la critique littéraire instituée,
la folk critique littéraire. En effet, le développement du Web 2.0 a fait émerger des formes
contemporaines de discours critique que j’ai souhaité associer a I’étude. Puis, j’ai voulu identifier
le socle des valeurs que ces métadiscours exposent : ’esthétique, la tradition, I’éthique et le
plaisir, le tout formant une éthique des vertus du discours littéraire contemporain. Puis, j’ai
étudié comment ces discours sur les valeurs se construisent et se perpétuent a travers le discours
puriste, les lignées littéraires, la modalisation autonymique, ou des assertions généralisantes qui
définissent le littéraire. Le tout forme des réseaux qui ne se laissent pas généraliser et qui
montrent toute la plasticité et la subjectivité de ces valeurs/anti-valeurs que les commentateurs

actualisent en s’appropriant le discours littéraire contemporain.

Mots clés : valeur, littérature, plagiat, religion, vie privée, sexualité, histoire, folk critique

littéraire, esthétique, éthique, discours critique






Critical discourse and its values

An ethics of discursive virtues based on some controversies
in contemporary french literature

The aim of this thesis was to know if the fictional literature benefited from a particular regime
of ethical and aesthetic acceptability of the speeches. Like any published text, literature is subject
to the law, but it is also subject to individual manifestations of approval or indignation that the
polemical contexts forcefully bring to light. I have adopted a bi-disciplinary approach that
combines the literary discourse analysis with the ethics of discursive virtues. This allows me to
integrate the ethical parameter into a linguistic study focused on literature. The controversial
discursive events were the ideal place to see the emergence of metadiscours expressing a value
judgment. . I have therefore compiled a reference corpus reflecting sixteen years of literary
controversy (between 2000 and 2015) that provide an overview of the main reasons for the
unacceptability of literary discourse : privacy, plagiarism, sexuality, religions and history. I have
sought to capture contemporary critical discourse by associating folk literary criticism with
established literary criticism. The development of Web 2.0 has has brought out contemporary
forms that I associated with the study. I tried to identify the foundation of the values that these
metadiscours expose: aesthetics, tradition, ethics and pleasure, all forming an ethics of the
virtues of contemporary literary discourse. Then I studied how these discourses on values are
constructed and perpetuated through purist discourse, literary lineages, autonymic
modalization, or generalizing assertions that define the literary. All this forms networks that
cannot be generalized and that show the plasticity and the subjectivity of these values/anti-

values that commentators actualize by appropriating contemporary literary discourse.

Keywords: value, literature, plagiarism, privacy, sexuality, history, folk literary criticism,

aesthetics, ethics, critical discourse
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Introduction

Infroduction

En 2002, paraissait Rose bonbon de Nicolas Jones-Gorlin. Cet ouvrage met en scéne un
narrateur pédophile qui raconte ses désirs et ses passages a I'acte criminels envers de trés jeunes
filles. La polémique née autour de la sortie du livre portait essentiellement sur ’'amoralité de la
parution d’un tel roman, sur I’accessibilité de ce texte a un jeune public, ainsi que sur la non-
condamnation explicite des actes du narrateur, par I'auteur, a I'intérieur méme du récit ou du

paratexte.

Je travaillais a I’époque et depuis une dizaine d’années dans les métiers du livre. Mais malgré
cela, l'effervescence médiatique a la parution du roman n’avait pas manqué de m’étonner.
Pourtant, j’étais habituée a ce processus médiatique ou chaque rentrée littéraire fait place a une
nouvelle polémique. I1 m’apparaissait alors que celle-ci revétait un caractére particulier

notamment par sa dimension politico-judiciaire.

Cet « événement », a '’échelle du microcosme littéraire, m’a rappelé un cours de littérature
générale et comparée auquel javais assisté de nombreuses années auparavant, en licence de
Lettres modernes. Le groupement de texte a 'étude comprenait notamment les ouvrages Lolita
de Vladimir Nabokov et Les Faux-monnayeurs d’André Gide. Je me souviens encore d’avoir été
profondément affectée par la lecture de ces romans. Bien que tout a fait passionnant, cet
enseignement avait laissé des traces en moi et des questions sans réponses. La dimension
pédophile des ouvrages n’avait que peu été abordée et non problématisée au regard du contexte

littéraire de '’époque de leur parution.

Quoi qu'il en soit, javais pour la premiere fois de ma vie de lectrice, fait 'expérience d’étre
dérangée — au sens d'un changement de catégorisation personnelle — et d’étre impactée
physiquement par une lecture sans pouvoir plus me situer quant a savoir si j’avais aimé ou non

ces textes.

A la faveur de la parution d’un contrat doctoral fléché, a I’'Université Paris 13, intitulé : Texte et
norme (esthétique, éthique, juridique), cette problématique — toute personnelle d’abord — m’a

semblé étre une thématique de recherche pertinente. Le texte du contrat partait du constat que :
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« Les textes et les discours, en particulier littéraires, font souvent 'objet d’une évaluation
normative sur les axes de I'esthétique, du droit et de I'éthique, déclenchant a I'occasion des
événements discursifs normatifs : indignation morale, censure juridique, révélation de plagiat ou
de mensonge, emprunt non signalé des propos d’autrui. »

A partir de cet axe de réflexion, je me suis demandé quel était le statut si particulier de la
littérature et pourquoi, alors qu’elle était le lieu par excellence ou s’exerce la liberté d'expression
et de création, elle était si souvent aux prises avec le rejet individuel voire avec I'indignation

collective.

En France, l'histoire a travers les grands proces intentés a Gustave Flaubert et a Charles
Baudelaire ou ceux intentés aux écrivains collaborationnistes d’apres la Seconde Guerre
mondiale montre bien que la situation n’est pas nouvelle. Giséle Sapiro, sociologue de la
littérature, retrace ces « moments » de tension dans I'histoire littéraire avec son article « De la
responsabilité pénale a 1’éthique de la responsabilité » (Sapiro, 2008) et dans l'ouvrage La
responsabilité de I'écrivain (Sapiro, 2011). Elle y évoque les condamnations pénales dont ont
fait 'objet les intellectuels collaborationnistes a la libération. Elle explique notamment comment
Simone de Beauvoir justifiait son refus de soutenir le recours en grace de Robert Brasillach, un
écrivain condamné a mort et fusillé pour ses écrits, sous le chef d’inculpation d’intelligence avec
Iennemi : « Par métier, par vocation, j’accorde une énorme importance aux paroles. [...] Il y a
des mots aussi meurtriers qu'une chambre a gaz. » ( Simone de Beauvoir cité dans Sapiro, 2008,
p- 877). En revendiquant la responsabilité juridique et morale des écrivains Simone de Beauvoir
se place dans la perspective existentialiste, fondée par Jean-Paul Sartre. Ce faisant elle affirme
qu’il n’est pas de position qui ne soit une forme d’engagement auctoriale. Mais a travers I'image
de la chambre a gaz, elle affirme aussi I'efficace du discours et son impact dans le réel. Le fait est

que le 6 février 1945, un écrivain francais a été exécuté pour ses écrits.

Ces grands moments de l'histoire tendent les situations jusqu’aux extrémes, ce que les temps de
paix taisent bien plus volontiers. Ces événements historiques nous rappellent qu’écrire de la

littérature, c’est prendre une place dans I'espace social.

Qu'en est-il lorsque 1'on se penche sur la littérature contemporaine ? La littérature, comme tout
discours, est constitutionnellement protégée par la Déclaration des droits de 'homme et du
citoyen de 1789, qui stipule que « la libre communication des pensées et des opinions est un des
droits les plus précieux de ’'Homme » (Déclaration des Droits de 'Homme et du Citoyen de
1789, s. d.). Mais cette liberté est restreinte par les lois de pénalisation de la parole qui encadrent
entre-autre : la diffamation, I'injure, 'outrage, le révisionnisme ou la contrefacon. Mais elle est
aussi — et plus souvent d’ailleurs — soumise a des manifestations individuelles d’approbation

ou d’indignation que les contextes polémiques font émerger avec vigueur.

Ainsi, dans un article du Figaro, le journaliste Jean-Christophe Buisson se demande s'il fallait
publier Les Bienveillantes de Jonathan Littell, qui, en 2006, a suscité une controverse

importante lors de sa parution :

14



Introduction

« Cette question, d’'un point de vue littéraire — mais n’est-ce pas le seul qui vaille lorsqu’on parle
d’un roman ? - ne se pose méme pas. La force, I'ambition et la singularité qui émanent des
Bienveillantes plaident a posteriori en faveur de sa nécessaire publication. Mais d’un point de
vue moral ? A-ton le droit de laisser la parole & un nazi, fatil le fruit de I'imagination d’un
écrivain ? » (Buisson, 2006)

On voit bien ici exposée toute la contradiction du propos : le seul éclairage littéraire ne suffirait
pas a I'appréciation d’une ceuvre, passible aussi d’une évaluation morale. A travers ces quelques
lignes, le journaliste propose un résumé des questions sur lesquelles se concentre cette these. Il
s’agit de voir ce qui fait qu'un discours littéraire est acceptable ou non aujourd’hui. Il s’agit aussi
de savoir si la littérature bénéficie d'un régime particulier d’acceptabilité éthique et esthétique
des discours, c'est-a-dire d’un régime différent de celui mis en place dans le champ social de la

parole.

Se poser ces questions implique d’avoir une conception de ce qu’est la littérature. Dans le cadre
de mon activité professionnelle, au contact d’auteurs, d’éditeurs et de lecteurs, j’ai pu constater
que pour les uns comme pour les autres, le livre et la lecture relévent de quelque chose
d’immatériel, de particulier et d’inexplicable. Ce qui revét pour certain une forme de sacralité,
Dominique Maingueneau dans ses travaux en analyse du discours littéraire le nomme
« constituance » :

«Il'y a dans toute société des paroles qui "font autorité", parce qu’elles se réclament d’une forme

de transcendance, qu’elles n’ont pas d’au-dela. Ces discours "constituants" sont ceux qui donnent

sens aux actes de la collectivité ; ainsi garants des multiples autres, ils possédent un

fonctionnement singulier : zones de parole parmi d’autres et paroles qui se prétendent en

surplomb de toute autre. Discours limites, placés sur une limite et traitant de la limite, |...]. Avec

eux se posent dans toute leur acuité les questions relatives au charisme, a I'Incarnation... »
(Maingueneau, 2006, § 17)

L’ceuvre littéraire est un discours particulier au sein de la société, ce que le systéme scolaire
francais tend d’ailleurs a véhiculer. Mais c’est bien aussi un discours, au sens que I'analyse du
discours donne a ce terme. Bien que cette conception de la littérature ne soit pas majoritaire
dans les études qui se réclament de la littérature, c’est résolument celle que j’adopte dans ce
travail. Reconnaitre un statut particulier a la littérature n’empéche pas de la concevoir comme
historiquement et socialement située, comme dépendante des conditions qui 'ont vu naitre et a
plus forte raison lorsqu’il s’agit d’en évaluer la réception. Ce double positionnement dans
I'espace social en fait méme tout I'intérét pour I’étude que je présente. Selon Giséle Sapiro, la
littérature est une « vision du monde » :

« Les ceuvres littéraires participent a I'élaboration des représentations et des schémes de

perception du monde, c'est-a-dire de la "vision du monde" d'une époque, la Weltanschauung,

ou ce que Durkheim a appelé "conscience collective" et Bourdieu I"'inconscient collectif". Or
cette vision du monde implique des principes axiologiques. » (Sapiro, 2011, p. 719)

Je m’inscris dans cette conception et c’est d’ailleurs pourquoi les ceuvres littéraires me semblent

étre un observatoire privilégié pour rendre compte des points de clivage auxquels la société
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contemporaine est sensible. Comme elle, il me semble que ces visions du monde impliquent des
« principes axiologiques » lors de la phase de création mais aussi en réception. Et ce sont ces
derniers, les principes qui permettent de qualifier la réception d’'une ceuvre littéraire qui ont été

mon point d’attention.

Pour appréhender 'acceptabilité du discours littéraire, j’ai voulu prendre en considération des
discours qui parlent de la littérature, autrement dit des métadiscours portant sur le littéraire. Et
comme on ’a vu pour le contexte historique, les moments de tension en font émerger davantage.
Il m’a semblé alors que je pouvais me concentrer sur le phénomeéne polémique lié a la parution
des ceuvres contemporaines (2000-2015). Et parce qu’elles sont collectives et relayées par la
sphere médiatique ces polémiques m’ont semblé étre une porte d’acces aux valeurs qui fondent
l'acceptabilité ou I'inacceptabilité du discours littéraire.

« Elles atteignent [les controverses| trés vite un niveau de publicité élevé, qui garantit au

chercheur qu’on n’a pas affaire a des dissensions simplement subjectives [...]| mais a des tensions

objectives entre des cadres représentationnels qui relévent bien d’une culture commune, d’un
équipement axiologique collectif. » (Heinich, 2017, p. 300)

Pour autant, on est en droit de se demander si cette question reléve des sciences du langage.
D’autant plus que les valeurs (c’est-a-dire les principes axiologiques) que je cherche a atteindre
dans cette recherche ne sont pas les valeurs en discours (qui seraient certainement plus
facilement admises dans la sphére linguistique), mais les valeurs des discours, c’est-a-dire celles

qui président a la réception métadiscursive du fait littéraire.

Le positionnement initial en analyse du discours, qui entend étudier I'ancrage social des
discours, est une premiére réponse. En second lieu, il s’agit de prendre en considération le
parameétre éthique a c6té d’autres parameétres plus traditionnellement intégrés aux concepts de
l’analyse du discours. Pour cela, je me référe a I’éthique des vertus discursives, théorisée par
Marie-Anne Paveau, qui est mon second ancrage théorique. Pour faire simple, comme le
parametre éthique est utilisé par les locuteurs pour produire des évaluations du littéraire, une

étude basée sur des métadiscours effectifs ne peut passer a c6té de ce parametre.

Je reprends I'exemple précédemment mentionné : « A-t-on le droit de laisser la parole a un nazi,
ftit-il le fruit de l'imagination d’un écrivain ? » se demande Jean-Christophe Buisson. C’est,
selon moi, une question qui interpelle les sciences du langage. Le questionnement sous-jacent
est de voir en quoi une position énonciative peut étre constitutive d'une évaluation du littéraire.
Une ceuvre littéraire serait-elle inacceptable parce qu’elle est portée par un narrateur non
vertueux ? Y aurait-il des narrations littéraires vertueuses et d’autres non vertueuses du fait du
statut dans une fiction romanesque d’'un narrateur particulier ? (J’aborde cette question au
chapitre 4).

Par ailleurs, j’ai voulu considérer ce que les commentateurs de la littérature disent mais aussi

comment ils le disent. Autrement dit, je me suis attaché a comprendre comment les
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Introduction

métadiscours portant sur la littérature exposent, construisent et perpétuent des réseaux de

valeurs au centre de mon questionnement.

J’ai précédemment indiqué que la polémique me semblait un observatoire privilégié pour rendre
compte des valeurs exposées par les métadiscours portant sur la littérature. Mais, si j’en étais
restée a la sphére médiatique, mon travail aurait conduit a documenter le phénomeéne
polémique plus que le phénomeéne littéraire en lui-méme. J’ai donc décidé de centrer I’étude
linguistique sur le discours critique. J’entends par la un discours spécifiquement destiné a porter
un jugement sur une ceuvre littéraire. La critique littéraire est ce discours par excellence. Il a
donc été mon entrée privilégiée. Mais je précise que jai souhaité élargir ce qui est
traditionnellement considéré comme la critique littéraire a ses formes les plus contemporaines
notamment en ouvrant le champ de la critique aux pratiques du commentaire du web 2.0. Ce
faisant, je me suis placé dans une perspective proche des Folk Sciences en considérant que les
productions folk, c’est-a-celles qui sont produites par des non professionnels, constitues des
savoirs valides et intégrables a une étude scientifique (Paveau, 2008b, p. 94). Pour cela, jai
effectué une cartographie du Web littéraire contemporain constitué par des réseaux sociaux de

lecture, des blogs et des sites marchands.

Pour atteindre les objectifs que je me suis fixé, j’ai constitué deux corpus. Le premier est un
corpus d’ceuvres de référence établi a partir de I'étude des polémiques littéraires qui ont émergé
pendant les seize années prises en référence (2000-2015). Soixante-quatre ceuvres ont ainsi été
identifiées et forment un ensemble large et me semble-t-il représentatif du phénomene des
polémiques littéraires contemporaines. J’ai ensuite réparti cette liste extensive en deux en
mettant a part les polémiques du champ non fictionnel pour me concentrer sur celles du champ
fictionnel. Au sein de ce corpus initial, j’ai choisi des ceuvres témoin a partir desquelles j’ai établi

mon second corpus : le corpus de travail.

Ces cinq ceuvres ont été choisies pour illustrer les cinq grands théemes polémiques présents dans

la période :

e Les Petits de Christine Angot paru en 2001, pour illustrer le theme du dévoilement de la
vie privée,

e La Carte et le Territoire de Michel Houellebecq paru en 2010, pour illustrer le théme
des transgressions juridiques et plus particuliérement du plagiat,

e Rose Bonbon de Nicolas Jones-Gorlin paru en 2002, pour illustrer le theme de la
sexualité et plus particulierement de la pédophilie,

e Pogrom d’Eric Bénier-Biirckel paru en 2005, pour illustrer le théme des propos
antireligieux,

e Jan Karski de Yannick Haenel paru en 2009, pour illustrer la thématique historique.

Par la suite, j’ai établi un corpus de travail qui réunit le discours critique paru a propos de ces
cing ceuvres. Ce corpus contient donc des articles académiques, des critiques de presse, et des

données numériques comme des commentaires de sites marchands et de réseaux sociaux de
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lecture ainsi que des billets blogs. C’est a partir du discours critique ainsi réuni que j’ai prélevé

les observables langagiers que j’ai étudiés.

Sans avoir une orientation quantitative, le corpus de travail réuni est important et compte 233
textes. Aussi, il m'est apparu quune informatisation des données était indispensable et que
l'utilisation dun logiciel de textométrie pouvait étre précieuse pour lidentification et le
traitement des observables langagiers du corpus. Cette valorisation informatique du corpus n’a

pas été une fin en soi, mais un moment de I’étude, car ce travail est avant tout qualitatif.

Apres avoir fait une petite étude des logiciels disponibles, j’ai retenu le logiciel TXM, un logiciel
libre de textométrie, développé a L’ENS Lyon suite a un projet ANR. Ce qui m’a plus
particuliérement intéressé était que le logiciel soit libre et toujours en développement. Il est
d’ailleurs porté par une communauté d'utilisateurs tres impliqués et qui n’a de cesse de le faire
évoluer. J’ai aussi apprécié que le logiciel intégre la lemmatisation et 'implémentation en parties
du discours pour chaque unité lexicale du corpus. Cela augmente considérablement la puissance
de recherche du logiciel. Parmi mes critéres de choix, je souhaitais que I’ergonomie logicielle
permette un retour simple et intuitif au cotexte des unités afin de conserver une vision
qualitative du corpus. Je souhaitais aussi que les données ainsi produites puissent étre
exploitées facilement en dehors du logiciel par exportation notamment. Enfin, jai
particuliérement été attentive a ce que je puisse, s’il y avait lieu, modifier et corriger toutes les
catégories, enrichir le balisage du corpus et ajouter des catégories non prévues initialement au
corpus. Alors que cette possibilité était accessible mais délicate a mettre en ceuvre dans les
premiers temps de ma recherche, cette fonctionnalité a, par la suite, été facilitée et intégrée a
Pergonomie du logiciel rendant le travail sur les données langagiéres trés adaptable et pouvant

répondre a toute sorte de problématiques langagieres particuliéres.

L’évolution constante de ce logiciel pendant la réalisation du travail de thése m’a donné raison
de l'avoir choisi. Effectivement, I'enrichissement des capacités d’annotation du corpus au sein
du logiciel qui permet de faire de nouvelle comparaison entre des données hétéroclites
sélectionnées manuellement, m’a semblé tout a fait pertinent pour une étude qualitative pour
qui le quantitatif ne pose plus tant de problemes. Aussi, le traitement informatique du corpus
par le logiciel TXM m’est apparu étre un outil particulierement adapté et performant pour
illustrer le fonctionnement d'un discours a travers certaines de ses formes au sein de tout ou
partie du corpus. Grace a ce logiciel, il a été possible de créer des partitions qui peuvent faciliter
la compréhension de la répartition des formes au sein du corpus. Cet usage bien que minimal
du logiciel donne un éclairage particulier au corpus qu’il m’aurait été plus compliqué de voir a
I'ceil nu. J’ai cependant constamment effectué des allers-retours entre les textes sources et les
textes informatisés pour confirmer ou infirmer ce que les différentes lectures pouvaient

apporter.
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Introduction

Afin de mener cette réflexion, j’ai procédé en trois étapes.

En premieére partie, j’ai posé le cadre théorique et épistémologique de la recherche.

Dans le chapitre 1, je précise I'ancrage théorique bidisciplinaire que j’ai adopté qui associe
Panalyse du discours littéraire (désormais ADL) a I'éthique des vertus discursives (désormais
EVD), en empruntant a la premiére, sa conception de la littérature et a la seconde son
appareillage théorique qui permet d’intégrer le parametre éthique a une étude en sciences du
langage.

Dans le chapitre 2, je présente le panel des polémiques littéraires contemporaines (fiction et non

fiction) qui ont donné lieu a des événements discursifs a teneur polémique.

Pour la suite de I’étude, je me suis attachée au champ fictionnel ; aussi le chapitre 3 est-il
consacré précisément aux ouvrages qui ont été accueillis défavorablement en raison de
transgressions juridiques (supposées) : le dévoilement de la vie privée et les manquements aux
droits de l'ceuvre avec comme motif récurrent, la contrefacon. Pour illustrer ces deux
thématiques, je présente deux polémiques particulieres liées a 1a parution de I’ouvrage Les Petits
de Christine Angot (vie privée) et de 'ouvrage La Carte et le Territoire de Michel Houellebecq
(plagiat).

Dans le chapitre 4, je présente les trois autres thématiques liées au traitement d'un théme rejeté :
la sexualité entendue sous le prisme de la pornographie, les propos antireligieux et le traitement
de T'histoire dans une fiction. Pour illustrer ces trois thématiques, je présente trois polémiques
correspondantes liées a la parution de l'ouvrage Rose Bonbon de Nicolas Jones-Gorlin
(pédophilie), de I'ouvrage Pogrom d’Eric Bénier-Biirckel (antisémitisme), et de 'ouvrage Jan

Karski (fiction et histoire).

Dans une seconde partie, je me suis attachée, non plus a décrire les causes des polémiques par
le prisme des réactions médiatiques, mais a comprendre la réception de ces ceuvres. Pour ce

faire, j’ai souhaité rendre compte des pratiques du discours critique contemporain.

Dans le chapitre 5, je fais référence a la critique instituée telle que pratiquée par la critique
académique, la critique de presse et la critique d’auteur. Je précise ainsi les critéres qui m’ont
permis de réunir mon corpus de travail. Et, a partir d'une définition pragmatico-cognitive du
discours critique, je pose la folk critique littéraire, issue des usages du web.2.0 dans un
continuum de pratique avec la critique instituée et I'intégre a mon corpus de travail en adoptant

ainsi les conceptions théoriques des folk sciences.

Le chapitre 6 me permet de mieux cerner ce que recouvre la pratique de la folk critique littéraire.
Je présente d’abord les lieux numériques ou elle s’inscrit : les réseaux sociaux de lecture, les
blogs et les sites marchands puis je propose une analyse de ce que ces différents lieux instituent

comme types d’utilisateurs et donc comme types de critiques.

Dans la troisiéme et derniere partie, j’aborde le métadiscours critique institué et folk dans toute

sa matérialité, dans le but de rendre compte du socle des valeurs utilisées dans ces évaluations
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subjectives. Cela me permet de former une typologie de valeurs qui s’articule autour dun triple
positionnement face aux ceuvres : 'ceuvre est percue pour elle-méme (chapitre 7) ou elle est
évaluée dans son lien avec la tradition (chapitre 8) enfin elle est appréhendée dans ses effets sur

le réel et sur le lecteur (chapitre 9).

Dans le chapitre 7, je présente les valeurs autotéliques qui disent I’ceuvre a partir d’elle-méme :
c’est principalement I'esthétique comme valeur générique qui est thématisée. Elle se traduit par
des valeurs plus spécifiques du beau, du bon, du riche, de la force et les anti-valeurs que sont la

facilité et la fadeur notamment.

Dans le chapitre 8, je présente les valeurs qui sont évaluées a partir d’'une tradition du littéraire
ou d’'un genre, ce sont les valeurs d’originalité, de singularité et d’authenticité qui sont

plébiscitées ainsi que celle de modernité et de nouveauté.

Dans le chapitre 9 jaborde les valeurs en tant qu’elles sont percues par rapport a une vision
pragmatique d’une I'ceuvre littéraire : le plaisir et I’émotion dans une optique hédoniste mais
aussi dans une considération plus sociale et utilitariste : '’éthique avec I'utilité sociale et 1a vérité

comme valeur appréciée et la (mauvaise) intentionnalité comme valeur rejetée.

Au fil de ces trois derniers chapitres, j’ai aussi présenté des mises en discours particuliéres qui
participent de la transmission, de la production et la reproduction des discours portant sur les
valeurs du littéraire : le discours puriste qui valorise une langue belle et pure (chapitre 7) ; les
lignées littéraires qui servent de jalon pour valoriser ou dévaloriser une ceuvre littéraire et
l'autonymie qui sert principalement a relever une inadéquation entre une catégorisation
prédiscursive prototypique d’un genre et son actualisation imparfaite par le référent ainsi
critiqué (chapitre 8). Dans le chapitre 9, j’ai commencé a élargir la typologie en montrant que
les valeurs se constituent en réseaux complexes et se disent la plupart du temps les unes avec les
autres ou les unes contre les autres au sein de mouvements argumentatifs complexes. J’aborde
deux exemples que sont les argumentations via les concessifs ou les adversatifs. Puis je présente
d’autres modes de mise en discours qui sous la forme d’énoncés désubjectivés dessinent des

définitions du littéraire.

20



Introduction

[talls prafiques

Chacun des 233 commentaires constituant le corpus de travail est présenté au format .pdf dans
les annexes numériques. J’ai adopté un principe d’identification de ces commentaires sur la base

d’une siglaison distinguant individuellement chaque texte.
La siglaison a été construite comme suit :

e Les deux premieres lettres correspondent aux initiales de I'ouvrage du sous-corpus de
référence correspondant : JK = Jan Karski, PT = Les Petits, CT = La Carte et le

Territoire, RB = Rose Bonbon et PG = Pogrom.

e Les deux lettres suivantes identifient le type et/ou le lieu des critiques : CU = Critique
universitaire, PN = Presse nationale, PR = Presse régionale et PS = Presse spécialisée,

BG = Blog, LS = Lecture sociale et enfin SM = Site marchand.

e Lesnombres finaux identifient individuellement chacun des commentaires dans chaque
lieu ou ils ont été récupérés.
« JKBGO1 » correspond donc au premier commentaire traitant de 'ouvrage Jan Karski publié

sur un blog.

Chaque énoncé étudié est par ailleurs numéroté au fur et a mesure de son apparition dans le
corps de la thése. Les énoncés non travaillés, mais répondant aux mémes catégories d’analyses

sont présentés dans le volume des annexes.

J’ai consulté plusieurs livres en format .epub, la numérotation en page ou en paragraphe dans
les références bibliographiques est de ce fait non opératoire. J’ai donc choisi d’ajouter a la
référence (auteur, date) la mention du chapitre ou de la partie dans laquelle apparait la citation

sous la forme (auteur, date, <Nom de la partie>).

Je précise pour finir que 'orthographe et la typographie des commentaires étudiés non pas été

modifiées.
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Chapitre 1 — Une épistémologie bidisciplinaire

Partie 1

Cadre épistémologique
et théorique
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Partie 1 CADRE EPISTEMOLOGIQUE ET THEORIQUE

Chapitre T - Une épistémologie bidisciplinaire

Ce qui m’intéresse — quand il y a lieu — ce n’est pas [’ceuvre

— ce n’est pas ’auteur — c’est ce qui fait [’ceuvre.

Toute ceuvre est [’ceuvre de bien d’autres choses qu’un “auteur”.
(Valeéry, Tel Quel Il, 1941, p. 65)

A bien des égards, cette citation de Paul Valéry trouve un écho dans la recherche que je présente
ici. Elle est le présupposé de ma réflexion. Paul Valéry, habitué aux aphorismes sur la littérature,
remet en cause dans son ouvrage Tel Quel, la tendance de la critique a chercher a percer un
auteur et ses motivations profondes a travers son ceuvre. « La critique ne dit rien de bon tant
qu'elle ne se figure pas toute l'indétermination de l'auteur. C'est-a-dire le rapport qu'il a avec
son ceuvre. Le rapport de I'ceuvre a 1'auteur est une des choses les plus curieuses. L'ceuvre ne
permet jamais de remonter au vrai auteur. Mais a un auteur fictif » (Valéry, 1941, p. 65). Se
placant plutét dans une tendance symboliste et formaliste, Paul Valéry rejette un des héritages
del’esthétique romantique, qui depuis la premiéere moitié du XIXe siecle, fait de 'auteur un génie
créateur, source d’'une ceuvre d’art intransitive, d’une totalité signifiante close sur elle-méme.
C’est encore la position privilégiée des lettrés en France lorsqu’ils évoquent la littérature.
Dominique Maingueneau, parle a ce propos « d"idéologie spontanée" des créateurs et des
amateurs, qui les conduit a percevoir les ceuvres indépendamment de toute inscription
historique, a voir dans le processus créateur un affrontement solitaire entre la conscience et la

langue, la conscience et le monde » (Maingueneau, 1993, p. 5).

Dans ce chapitre, je présenterai ma conception de la littérature et le positionnement théorique
qui en découle. Il s’agira dans un premier temps de situer mon travail au sein de I'analyse du
discours littéraire et par la d’envisager la littérature comme située, c’est-a-dire dépendante et
relative a une époque d’écriture, un genre auctorial mais aussi relative a sa réception toujours
particuliére. Je présenterai ensuite le cadre épistémologique qui servira de base a I’élaboration
d’un corpus de référence a partir de ce que jappellerai des événements discursifs a teneur
polémique. Et pour finir, je présenterai le deuxieme ancrage théorique de cette recherche :
I’éthique des vertus discursives qui me permettra de définir la notion de valeur et d’expliquer en
quoi cette notion, peu étudiée par les sciences du langage me semble accessible a une étude

portée par ce double positionnement théorique.

[.1 Analyse du discours [ittéraire

Sans rejeter la conception d’une littérature centrée sur son immanence, ce n’est pas 'approche
herméneutique que je retiens. A cela deux raisons liées & la définition de mon objet de

recherches. Tout d’abord, il s’agit de qualifier la réception d’une ceuvre littéraire a partir des
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valeurs que les commentateurs mobilisent pour 'apprécier. Mon corpus d’ceuvres de référence:
a donc été établi en fonction de cet unique objectif. Le critéere esthétique n’a aucunement été
mobilisé. La seconde raison tient a un positionnement théorique préalable qui pose que la
littérature — comme tout discours — est plongée dans un contexte spécifique qui laisse des

traces dans son énonciation.

Ainsi, la littérature « n'est pas seulement un moyen que la conscience emprunterait pour
s'exprimer, c'est aussi un acte qui implique des institutions, définit un régime énonciatif et des
roles spécifiques a l'intérieur d'une société » (Maingueneau, 1993, p. 7). Elle met en jeu une

doxa, des normes sociales et des normes d’acceptabilité spécifiques au discours littéraire.

Ce qui implique logiquement que la littérature soit ici entendue comme un discours : le discours
littéraire. Je me place donc résolument dans la lignée de I’Analyse du discours littéraire
(désormais ADL), élaboré dans les années 1990 par Dominique Maingueneau et dont les bases
ont été explicitées dans l'ouvrage Le contexte de l'ceuvre littéraire : énonciation, écrivain,
société paru en 1993. L’auteur ne cesse, depuis, d’en préciser les présupposés et les implications
(Amossy & Maingueneau, 2004 ; Maingueneau, 2004, 2006, 2008, 2011, 2010 ; Maingueneau
& Ostenstad, 2010) :
« En parlant aujourd'hui de "discours littéraire", on renonce a définir un centre ou, du moins, s'il
y a un centre, c'est en un sens bien différent, puisque c'est le dispositif de communication. On
cherche a restituer les ceuvres aux espaces qui les rendent possibles, ou elles sont produites,
évaluées, gérées. Certes c'est la prétention constitutive de la littérature que d'offrir des ceuvres
capables de transcender le contexte dans lequel elles ont été produites ; mais I'extériorité du
contexte se révéle une évidence trompeuse : on ne peut concevoir l'cuvre comme un
agencement de "contenus" qui permettrait d' "exprimer" de maniére plus ou moins détournée
idéologies ou mentalités. Les écrivains produisent des ceuvres, mais écrivains et ceuvres sont eux-

mémes produits par tout un complexe institutionnel de pratiques. » (Maingueneau, 2010, p.
31-32)

Il n’est pas question de dénier au discours littéraire la particularité de son lien avec I'esthétique,?
ni méme d’effacer I'auteur de 'acte de création, mais il s’agit de considérer que ce ne sont pas

les seuls parametres qui interviennent dans I’élaboration du discours littéraire et a plus forte

raison dans sa réception.
1.1.1 Une réception historiquement située

Le discours littéraire est une « activité de production d'un écrivain de telle ceuvre dans telles
circonstances » (Maingueneau, 2010, p. 11). En ce sens, la citation de Paul Valéry prend une

autre dimension. Bien au-dela d’une volonté individuelle dun auteur, une ceuvre, quelle qu’elle

1 Pour la constitution du corpus de référence voir chapitre 2.
2 La valeur esthétique d’une ceuvre est d’ailleurs celle qui est la plus mise en avant par les

commentateurs comme je le présenterai au chapitre 7.
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soit, est prise dans un réseau complexe : social, moral et institutionnel qui en contraint tant la
production que la réception. J’en prends pour preuve I'exemple classique du roman Madame
Bovary qui, dés sa parution en feuilleton en 1856 dans La Revue de Paris, fut taxé d'immoralité
et d’obscénité. Gustave Flaubert, des 1857 fut poursuivi pour offenses a la morale publique et a
la religion. Le roman met en scéne les réflexions d’une jeune femme romantique qui s’ennuie au
sein de son mariage et a qui la vie de province et les conventions sociales pésent lourdement.

Elle finit par se donner la mort pour échapper a la honte des adultéres qu’elle a commis.

Ernest Pinard, substitut de 'avocat impérial qui instruit contre 'auteur met en avant plusieurs
passages du livre qui lui paraissent inconvenants : deux passages d’adultére, un passage contre
la religion et enfin le passage du livre ou Emma se suicide, déduisant ainsi que « 'ceuvre au fond
n’est pas morale »3 (Flaubert, 1951, p. 631). Il reproche a I'auteur que le texte soit trop réaliste et
que les actes de ’héroine ne soient pas explicitement condamnés dans le corps du récit. Et
I'avocat général de finir son réquisitoire par : « L’art sans régle n’est plus l’art [...]. Imposer a
I'art 'unique regle de la décence publique, ce n’est pas ’asservir, mais ’'honorer » (Flaubert,
1951, p. 633). M¢ Jules Sénard, I’'avocat de Gustave Flaubert, explique pour sa part que :

« Ce que Flaubert a voulu surtout, ¢’a été de prendre un sujet d’études dans la vie réelle, ¢’a été

de créer, de constituer des types vrais dans la classe moyenne et d’arriver a un résultat utile. Oui,

ce qui a le plus préoccupé mon client dans I'étude a laquelle il s’est livré, c’est précisément ce

but utile, poursuivi en mettant en scéne trois ou quatre personnages de la société actuelle vivant

dans les conditions de vie réelle, et présentant aux yeux du lecteur le tableau vrai de ce qui se
rencontre le plus souvent dans le monde. » (Flaubert, 1951, p. 636)

L’histoire retiendra 'acquittement de Gustave Flaubert+. Pour ce qui m’occupe, il est intéressant
de voir que les valeurs mobilisées pour juger de 1'acceptabilité d’une ceuvre ne sont pas toutes
d’ordre esthétique ; I'esthétique, la morale et I'utilité sociale de I'oeuvre sont ici mises en

paralléle.

Grace a cet exemple, on voit clairement que la littérature est un discours aux prises avec son
temps et avec les valeurs d’'une époque. Ce roman aujourd’hui considéré comme majeur dans
I'histoire de notre littérature ne serait certainement pas taxé d’obscénité par un lecteur du XXIe
siecle. Il apparaitra méme bien fade a un lecteur plus habitué a lire la trilogie Fifty Shades,
romans érotiques ou il est question de sadisme, de masochisme et de soumission sexuelle ; cette
trilogie étant elle-méme qualifiée par de nombreux commentateurs — non sans une forme de

condescendance sexiste — de « romance érotique » ou de « petit porno a maman »s.

3 Les détails du proces ont été présentés in extenso par 'auteur lui-méme.

4 Pour plus de détails sur cette affaire, et sur le procés intentés a Baudelaire par le méme Ernest Pinard,
cf. (Sapiro, 2011, p. 205-285)

5 E.L. James, maman fait du porno. (2018, octobre 5). Consulté a ’adresse Slate.fr website :

http://www.slate.fr/story/168128/culture-livre-cinema-e-l-james-fifty-shades-of-grey-bdsm
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Il n’est pas possible de comprendre le scandale qu’a représenté la parution de Madame Bovary
al’aune de notre grille de lecture actuelle. Cette grille étant historiquement et socialement située.
La littérature entraine toujours un discours d’escorte qui véhicule des représentations de ce que
la littérature doit étre ou ne doit pas étre. Il est intéressant d’en comprendre les fondements, de
voir sur quoi ils reposent, ce qu’ils charrient comme valeurs, qui font que Gustave Flaubert n’est

aujourd’hui plus lu a 'aune du scandale.

De la méme maniére, on peut penser que la parution d’'un ouvrage comme Rose Bonbon dans
les années 1980 aurait pu se faire dans le calme, ce qui en 2002 n’a indéniablement pas été le
cas. Emmanuel Pierrat, spécialiste du droit et de la censure confirme que « des le début des
années quatre-vingt, le relatif courant de sympathie dont bénéficiaient les pédophiles disparait
peu a peu » (2008, p. 110), jusqu'a devenir un des tabous de la société contemporaine. A
I'inverse, le juriste précise que « la morale d'aujourd'hui permettrait sans doute de réprimer bon
nombre de textes littéraires, publiés impunément il y a encore vingt ans. Il n'est pas sir

qu'aujourd'hui Lolita serait accueilli sans réaction judiciaire » (Pierrat, 2013, p. 161).
1.1.2 Une réception contrainte par le genre

RETOUR SUR L’EXEMPLE MADAME BOVARY : LE ROMAN REALISTE
Ala réception historique s’ajoute le paramétre du genre littéraire. C'est en effet un des éléments
de compréhension du scandale de Madame Bovary. L'ouvrage est 'un des premiers exemples
de roman réaliste. L’étiquette du genre n’est donc pas encore intégrée a la grille de lecture de
son auditoire qui est alors peu habitué a cette forme esthétique. L’auteur en faisant le choix du
réalisme et notamment du discours indirect libre (DIL), use d'une modalité narrative nouvelle
qui brouille la réception du texte.

« Mais, en s'apercevant dans la glace, elle s'étonna de son visage. Jamais elle n'avait eu les yeux

si grands, si noirs, ni d'une telle profondeur. Quelque chose de subtil épandu sur sa personne la

transfigurait.

Elle se répétait : "]'ai un amant ! un amant !" se délectant a cette idée comme a celle d'une autre
puberté qui lui serait survenue. Elle allait donc posséder enfin ces joies de I'amour, cette fiévre

de bonheur dont elle avait désespéré. Elle entrait dans quelque chose de merveilleux ou tout

serait passion, extase, délire » (Flaubert, [1910] 2006, p. 234). (je souligne)

Fifty Shades of Grey : Maman aussi a droit a son porno. (2012, mars 3). Consulté a 'adresse

https://www.actualitte.com/article/monde-edition /fifty-shades-of-grey-maman-aussi-a-droit-a-son-

porno/32262

Que vaut vraiment le porno pour maman a succes « Fifty Shades of Grey »? (2012, juillet 21). Consulté

a ’adresse Les Inrocks website: https://www.lesinrocks.com/2012/07/21/livres/que-vaut-vraiment-le-

orno-pour-maman-au-succes-dementiel-fifty-shades-of-grey-11279510
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Dans cet exemple, apparaissent deux types de structuration du discours rapporté, le discours
direct et le discours indirect libre. Les passages soulignés ci-dessus sont au discours indirect
libre, forme plus « interprétative » (Authier-Revuz, 1992, p. 41) de discours rapporté que ne I'est
le discours direct. Schématiquement, cette tournure est un intermédiaire entre le discours direct
et le discours indirect dans lequel il n’y a pas d’éléments introducteurs marqués (avec un verbe
de parole, une ponctuation de citation, etc.). A I'inverse du discours direct, 'embrayage reste le
plus souvent celui de la narration, ce qui fait que le DIL « apparait comme une forme originale,
bivocale en ce qu'elle méle des éléments énonciatifs de I et de L » (Authier-Revuz, 1993, p. 15),
cest-a-dire du narrateur et du personnage d’Emma. On comprend alors qu'un lecteur peu
habitué a ce brouillage des sources énonciatives, puisse étre perdu dans cette forme de discours

rapporté en se demandant quelle est I'instance énonciative.

L'effet de réalisme recherché par Gustave Flaubert trouve avec le DIL une pleine illustration. Ce
mode de mise en discours permet a 'auteur de mettre en scéne une narration fluide dans
laquelle les personnages peuvent exprimer le flot de leurs pensées sans rupture, et donc sans
intervention explicite du narrateur a I'aide d’un verbe introducteur de parole. C’est ainsi que I'on
comprend que I'on ait pu lui faire le reproche de ne pas dénoncer 'amoralité des pensées de son
personnage®, ce que permet le marquage du passage au discours direct. Le narrateur pouvant a
cette occasion, par le choix spécifique du verbe introducteur, se distancier des pensées de
I’héroine. Ce nouveau procédé stylistique, que Hans Robert Jauss appelle une « narration
impersonnelle » ou un « principe d’impassibilité » (1978, p. 62) rompt « avec une vieille
convention du genre romanesque : la présence constante d'un jugement moral univoque et
garanti porté sur les personnages » (1978, p. 85). Mais, 1a n’est pas I'objectif du roman réaliste
qui vise plut6t a faire une « peinture impartiale » (Flaubert, 1926, p. 680) de la vie. Ce roman

implique une configuration générique particuliére, non reconnue par le lectorat de I'’époque.

LE GENRE COMME « HORIZON D’ATTENTE »
L’incompréhension des premiers lecteurs de Madame Bovary met en lumiére que la lecture est
toujours située, notamment en ce qui concerne les attentes propres a un genre littéraire. Ainsi,
il apparait que chaque « scéne générique » induit « un contrat discursif tacite » (Maingueneau,
2010) qui engage a la fois 'activité discursive de I'auteur et sa réception par le lecteur.
« L'appartenance générique des textes joue ainsi un role fondamental sur leur mode
d'organisation et les attentes du public. En tant que dispositif de communication, le genre
contraint les diverses dimensions de l'activité discursive : les roles des partenaires de la
communication, le support matériel du texte, les circonstances (moment, lieu) requises pour que

cette activité soit légitime, les thémes évoqués, I'organisation et la longueur du texte, le ou les
registre(s) de langue utilisé(s)... » (Maingueneau, 2010, p. 33-34)

6 Ce reproche marque aussi une confusion classique entre les différentes instances énonciatives liées a
P'ceuvre : entre 'auteur et le narrateur et 'auteur et ses personnages. On retrouvera a la fois ce type de

reproche et cette confusion dans de nombreux commentaires.
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C’est ce que Hans Robert Jauss, dans sa théorie de la réception, appelle « ’horizon d’attente »
du lecteur (Jauss, 1978).
« Méme au moment ot elle parait, une ceuvre littéraire ne se présente pas comme une nouveauté
absolue surgissant dans un désert d'information ; par tout un jeu d'annonces, de signaux —
manifestes ou latents —, de références implicites, de caractéristiques déja familiéres, son public
est prédisposé a un certain mode de réception. Elle évoque des choses déja lues, met le lecteur
dans telle ou telle disposition émotionnelle, et dés son début crée une certaine attente de la
« suite », du « milieu » et de la « fin » du récit (Aristote), attente qui peut, 4 mesure que la lecture

avance, étre entretenue, modulée réorientée, rompue par I'Ironie, selon des régles de jeu
consacrées par la poétique explicite ou implicite des genres et des styles. » (1978, p. 55)

LE CHOIX DE LA FICTION ROMANESQUE

L’usage contemporain veut qu'un texte publié soit identifié sous I’égide d’un genre, 'inscrivant
d’emblée dans une configuration générique particuliere. Comme on I'a vu, elle est un indicateur
important dans la réception du texte ainsi identifié. Pour 1’élaboration du corpus de référence,
il a semblé pertinent de restreindre a un seul genre les ouvrages retenus. Ainsi, les ceuvres
choisies appartiennent toutes a la littérature fictionnelle afin d’homogénéiser, autant que

possible, une partie de ’horizon d’attente des commentateurs.

Le choix précis d